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Bakgrunnsstoff #1

FRA ALGERNON TIL AARDVARK
NORSKE SCIENCE FICTION-FANZINER
PA 1970- OG 80-TALLET

AV AUDUN LINDHOLM

«Algernon-kretsen [vil] utvilsomt med tiden [...] bli vur-
dert som et like viktig begrep 1 norsk litteraturhistorie
som den sterkt oppskrytte Profil-kretsen,» hevdet Tore G.
Bareksten — ikke helt uten selvironi — i en tilbakeskuende
jubileumshilsen over atte tettskrevne sider i anledning
20-arsjubileet for studentenes science fiction-forening

ved Universitetet 1 Oslo, Aniara, 1 1985. Bareksten hadde
veert aktiv 1 samme krets siden novellen «kKomplottet»

ble publisert i forste nummer av klubbfanzinen Algernon
1 april 1974.

Noyaktig hvor mye selvironi det var 1 utsagnet, over-
later vi til senere litteraturhistorikere & bedemme; uansett
sier det noe vesentlig om den selvbevisstheten som fantes
1 det norske SF-miljeet pa 1970- og 80-tallet. Det dreide
seg om et nettverk av lesere, amatorskribenter, forfattere
og utgivere, som via fanziner og korrespondanse ikke bare
forte en hyperaktiv dialog seg imellom, men som ogsa
s& sitt snitt til 4 utbre kunnskapen om SF i1 Norge
gjennom publisistisk aktivisme. Som en annen Algernon-
artikkel, fra 2/1981, sier: «Alt 1 alt er det ikke til 4 komme
fra at Norge utgjer en stygg bakevje 1 den oppmarsjen
science fiction har verden rundt.» I denne bakevjen var
SF-fandom unntaket som bekreftet regelen.

De hundrevis av fanzinenummerne som utkom i det
norske miljeet 1 denne perioden, er kjennetegnet av en
helt egen pionérand, og star som vitnesbyrd om hvordan
engasjerte lesere kunne kommunisere om litteratur pa
en tid da cyberspace ikke en gang fantes som en idé pa
William Gibsons notisblokk. Nevner vi navnene pa noen
av disse trykksakene, blir det straks lettere a forestille
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seg hvilket mangfold av verdener 70- og 80-tallets SF-
lesere beveget seg i: Driftglass, Aardvark, Andros, Inca,
Beltrom, Tralfa, Tusmorkeoyene, Svartedauen, Angerthas,
Arachne, Alhabor, Gandalf, Legolas, Once Upon a Time,
Remember Lindisfarne, Kringsja Limits, The Borgzinner
Medicine Show, Ironlynx, Grezzcar, Fabula, Titan, Bizarr
Mortem, Octopus, Capricorn, Ded spurv, Kabbalistisk
Kaktus ... Og altsa ikke minst selve flaggskipet, det
noenlunde regelmessig utkommende Algernon — en sakalt
sercon-fanzine, som gjerne utkom i dobbeltutgaver pa
over 100 sider.

Vagants ansvarlige redakter var selv aktiv i SF-fandom
deler av 90-tallet, men for a fa et kvalifisert overblikk,
kontaktet vi en som virkelig sitter inne med kunnskap om
den foregaende perioden: Johan Schimanski, fedt 1963,

1 dag forsteamanuensis i litteraturvitenskap ved Univer-
sitetet 1 Tromse, pa 80-tallet en av miljoets mest iherdige
fanzineutgivere. Schimanski tok 1 1997 doktorgraden pa
SF-romanen Wythnos yng Nghymru Fydd av den walisiske
forfatteren Islwyn Ffowc Elis, men allerede i 1989 kunne
Algernons lesere glede seg over hans litteraturvitenskape-
lige geskjeftighet, i form av publiseringen av en uavkortet
mellomfagsoppgave om Samuel R. Delanys Stars in my
Pocket Like Grains of Sand (1984). Schimanski redigerte
eller bidro i en ikke ubetydelig andel av periodens norske,
svenske og engelskspraklige SF-fanziner.

— Algernon har en spesiell posisjon 1 norsk sammen-
heng. Den var en klubbfanzine av klassisk internasjonalt
merke: mer semiprofesjonell og tidsskriftaktig enn person-
lig — selv om man utvilsomt fant mange personligheter i
spaltene. Aktivitetsnivaet kan sammenlignes med alvoret
1 det samtidige politiske engasjementet: Det gjaldt & lage
noe gedigent og tykt. Algernon, sammen med det svenske
Science Fiction Forum, forte an blant den tidens skandina-
viske sercon-fanziner.
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Her stopper vi opp et oyeblikk, og gjor oppmerksom
pa SF-fandoms omfattende og for utenforstaende noe
utilgjengelige nomenklatur. Et par ordforklaringer:
«Sercon» er en forkortelse for «serigs og konstruktiv», noe
Schimanskis generasjon sa som typisk for 70-tallet, da de
rundt 1980 entret scenen med sine perziner (personlige
fanziner), crudziner (darlige/anti-estetiske fanziner) og
party one-shots (fanziner man lager i lopet av en kveld,
gjerne pa fest eller SF-kongress).

Hovedredakter for Algernon gjennom det meste av
70- og 80-tallet var Qystein Serensen, som siden er blitt
professor 1 historie ved Universitetet i Oslo, med blant an-
net biografier om Nansen og Bjernson og en rekke idéhis-
toriske studier av norsk nasjonsbygging pa merittlisten.
At den nevnte jubileumsteksten av Tore G. Bareksten
ble publisert 1 Algernon i 1988, i et nummer som opprinne-
lig var tiltenkt Aniaras 20-arsjubileum i 1985, sier noe
om at aktiviteten hadde dalt. Eller rettere sagt: funnet
nye former.

— 70-tallets aktive tilhorte tredjegenerasjons SF-
fandom 1 Norge. Generasjonsskiftet jeg var en del av,
medforte en blomstring, men innebar ogsa en svekkelse
av de mer tradisjonelle fanzinene. Mitt fanniske engasje-
ment begynte med en engelskspraklig fanzine, Outbreak,
helt pa tampen av tidret. Den befant seg i sercon-enden
av skalaen, neermest som et opplysningsprosjekt, men
forholdt seg veldig fritt til hva den kunne ha med av stoff;
blant annet var et helt nummer viet space-rockerne Pink
Floyd. Senere ble jeg involvert 1 nyhetsfanzinen Once
Upon a Time, sammen med Kristin Borrud og Johannes
H. Berg — den utkom omtrent én gang i maneden. Den var
informativ, om enn pa en annen mate. Til dels dreide den
seg om SF-nyheter, men forst og fremst inneholdt den
fanzineomtaler og skravling om hva andre fans hadde
gjort siden sist. Vi forsgkte & bryte sjangergrenser og
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verkets grenser. Snarere enn avsluttede verk, var disse
fanzinene en slags utadstrittende og sammensatte tekster,
fysiske demonstrasjoner av hva intertekstualitet kunne
veere, et endelost nettverk av referanser. De besto 1 stor
grad av satiriske og parodiske bidrag, i1 slekt med post-
modernismens metalek.

Vagant har gjort sitt forarbeid, og trekker frem et unn-
selig, sammenbrettet papirark fra bunken med fanziner.
Det dreier seg om den firesiders crudzinen Jeg ser, med
Schimanski som en av avsenderne. Pa forsiden kan man
lese: «Dette er altsa fandom. Dette er altsa foreningernes
hjem ... Dette er altsa klubben. Dette er altsa serconister-
nes hjem ...»

— Oj! Den hadde jeg helt glemt. Denne sjangeren var
noe vi importerte fra USA: Litterere klassikere ble skre-
vet om til allegoriske fortellinger om fandom. Vi brukte
vel Obstfelder til 4 levere en ironisk kommentar om den
folelsen av fremmedgjoring var generasjon opplevde
1 mete med den forrige generasjonens alvor.

Fandom var i det hele tatt identitetsorientert: Man var
fannisk; visse ting var fannisk & gjore, og visse ting var
ikke fannisk a gjere. Vi sper Schimanski om han kjenner
noen historiske paralleller til fandoms komplekse sosiale
spill og uheytidelige omgang med litteratur.

— Dadaistenes publikasjoner fungerte pa beslektet vis;
det er ikke vanskelig & se for seg Kurt Schwitters som
SF-fanzineleser. Dadaistene var aktive 1 miljeer basert
1 ulike byer, de var sosiale outsidere, annonserte for
likesinnedes blader og hadde mytiske forestillinger om
hverandre, ikke ulikt hvordan vi holdt pa. Fandom var
mytomant og brukte pa sett og vis litteraturen til a4 skape
en slags endelgs historie om seg selv. Det ble en megatek-
stuell form for life-writing, som man bare halvveis kan
rekonstruere ved a bla tilbake i fanzinene. Idealet
for mange menn pa 70-tallet var & bli rockestjerne: I
fandom kunne man bli rockestjerne veldig raskt. A veere
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fannisk betydde ikke bare at en viet seg til SF — sub-
kulturen var 1 bunn og grunn like fokusert pa det & utgi
fanziner som pa selve litteraturen.

— Her er det kanskje pad sin plass d nevne Kringsja
Limits?

— Den var en ukentlig nyhetsfanzine som en gruppe pa
Kringsja Studentby utga. Vi hadde en enkel regel, og det
var at SF bare skulle nevnes én gang 1 hvert nummer. Det
oppsto et slags overopphetet tekstuelt miljo, der de invol-
verte hele tiden fikk direkte respons. Tekstene lignet pa
det som skjer 1 diskusjonsforaer pa nettet 1 dag; vi trykket
leserbrev som kommenterte leserbrev som kommenterte
leserbrev. I rasende fart ble det utviklet sjangerblandinger
av forskjellige slag — litt som 1 musikkens subkulturer.

Apropos musikk: Mange tror nok at fanziner forst og
fremst er et fenomen fra musikkverdenen. Slik historie-
leshet motte selvfolgelig motstand blant SF-leserne.

— dJeg ble involvert 1 Sf-fandom noen f4 ar etter at
musikkfanzinene hadde begynt 4 utkomme. De fikk mye
oppmerksomhet 1 massemediene, og fanzinehistorien ble
gjerne presentert som om den begynte med Sniffin’ Glue
11976. Men de forste fanzinene ble utgitt 1 SF-miljeer pa
30-tallet — sa dette provoserte oss selvfolgelig voldsomt.
Det fantes til og med norske fanziner for penkefanzinene
kom! Men det var ogsa de som prevde a bygge broer, og
da seerlig Leonard Borgzinner, som mange kjenner fra
novellesamlingen Universets varmedod og andre selvmord
(1981) og essaysamlingen Anarki og adel (1988). Han
utga en egen peonkefanzine, 666, som kom med to nummer
mot slutten av 70-tallet. For min generasjon var han en
kultfigur som kombinerte en kritisk holdning med store
kunnskaper, ikke minst om filosofi. Han var i den grad
folkesky at nesten ingen av oss hadde sett eller snakket
med ham; selv traff jeg ham bare to eller tre ganger. Han
satt stort sett og skrev: littereere og filosofiske tekster,
og en hel masse leserbrev 1 SF-fanziner — 1 tillegg til alt
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han publiserte 1 Gateavisa. Han introduserte Foucault
til fandom, og kunne utlegge sciencefictionale trekk ved
Heideggers vaerenstenkning. Det var et stort tap da han
dede 1 1990.

For mange er nok norsk science fiction identisk med
Jon Bing og Tor Age Bringsvaerds antologier, novelle-
samlinger, romaner og herespill. Ogsa her kan det vaere
pa sin plass med en liten historieleksjon. Posisjonen som
forstegenerasjon SF-fans i Norge, tilheorer to-tre romfarts-
littereere entusiaster pa 50-tallet: Cato Lindberg og
Roar Ringdahl utga sammen forste nummer av fanzinen
Fantasi 1 desember 1954, inspirert av amatortrykksaker
tilsendt fra statene. Det var ingenting a utsette pa de
unge redakterenes nyhetssans: Nummeret inneholdt
oversettelser og omtaler av forfattere som Ray Bradbury,
Fredric Brown og A.E. van Vogt. En tid bodde ogsa fanen
Ray Nelson (som senere skulle skrive romanen The
Ganymede Takeover (1967) sammen med Philip K. Dick) 1
Norge, og publiserte fra sitt hjem pa Ulveya to utgaver av
Le marché aux puces fantastique — en SF-fanzine pa fransk
publisert av en amerikaner 1 Norge og mangfoldiggjort
pa Ringdahls kontor 1 Oslo. I 1962 kom ogsa Per G. Olsen
(senere Hvidsten) til: «Now, it was not a two-man fandom
any more,» som Lindberg skulle formulere det 1 artikkelen
«When Fandom Came to Norway» i fanzinen Mimosa
23/1999.

En merkestein for andregenerasjonen var Jon Bings
og Oddvar Foss’ grunnleggelse av Aniara 1 1965. Noe
av det forste klubben gjorde, var a utgi Fenomen 66, en
offsettrykket publikasjon pa 27 sider og et opplag pa 1000
eksemplarer, med to farger pa omslaget og undertittelen
Science Fiction Arsrevy. Malet var & sette SF pa den lit-
tereere dagsorden. Man oversatte definisjoner og innsirk-
linger av sjangeren fra internasjonale storrelser og hentet
inn imetekommende utalelser fra Johan Borgen, Tarjei
Vesaas og Torolf Elster. Fenomen 66 inneholdt ogsa et
apent brev til norske forlag, signert Tor Age Bringsverd:
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Synspunktene som ble fremmet her skulle snart bli
velkjent stoff for lesere over det ganske land, gjennom
antologier som Og jorden skal beve (1967) og forordene

1 de mange Lanterne-utgivelsene Bing & Bringsveerd sto
for utover 70-tallet. Da Schimanski ble involvert 1 fandom,
var det imidlertid allerede lenge siden dette radarparet
hadde kuttet trossene til miljget.

— Etter at de bokdebuterte med novellesamlingen
Rundt solen i ring 1 1967, fikk Bing & Bringsverd tilgang
til sterre og mer synlige offentlighetskanaler. Som Qystein
Rottem papeker i sin litteraturhistorie, er det ikke entydig
at det var 1980-tallet som var «fantasiens tiar», nar en
skal ta hensyn til den betydelige produksjonen de sto for
av fantastisk litteratur pa 60- og 70-tallet. I fanzinene
ble det til gjengjeld harselert over Bing & Bringsvaerds
forsek pa a a renske SF-tradisjonen for den edeleggende
merkelappen «science fiction» ved a innfere termen
«fabelprosa».

Rundt 1972-73 oppsto en ny belge fanziner, utlest
av leserbrevspalten 1 Science Fiction Magasinet/Nova.

Bak disse fant man redakterer som Geir Arne Olsen
(senere Leonard Borgzinner), Geir Arne Moi (bror av den
mer beromte Toril), Arild Weerness og Jostein Saakvitne
—noen av dem gjorde for gvrig comeback pa 1980-tallet,

1 et forsek pa a vise ungdommen hvordan fanziner egentlig
skulle se ut. Etter noen hvilende ar ble ogsa Aniara vekket
til live igjen, av studenten Tore Bestrup. Medlemsbladet
kom med sine forste numre, og i de forste fem argangene
av Algernon — som noksa stabilt holdt et opplag rundt

300 eksemplarer — finner man imponerende nok original-
intervjuer med storrelser som Brian W. Aldiss, Robert
Sheckley, Alfred Bester, Arthur C. Clarke, Harry Harri-
son, Jack Vance og Philip José Farmer.

— SF-forfattere og SF-lesere har alltid inngatt 1 et sveert
tett kretslop; denne kulturen gjorde at selv de mest kjente
forfatterne ikke hadde noen skrupler med & takke ja til
4 bli intervjuet av sma fanziner fra Norge. Selv har jeg
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ikke veert pa verdenskongress 1 USA, men fra 1978 pleide
en fast gjeng fra Aniara-miljeet 4 dra dit. Det norske
miljeet var kjent for a arrangere gode room parties, der
mange av de mest fremstaende amerikanske forfatterne
deltok. Den medbragte Linie Aquavit-en spilte visstnok
en ikke ubetydelig rolle her.

Fandom er verdt et studium ikke minst fra en medie-
og teknologihistorisk synsvinkel. Ulike reproduksjons-
teknikker ble benyttet og diskusjonen ble gjerne intens
nar emnet var hvilke trykkemater som skulle tas 1 bruk.

— I mitt lille delmilje av fandom utga vi 1 begynnelsen
veldig estetiske fanziner. For eksempel var Kristin Bor-
ruds Tusmorkeayene en hyperestetisert fanzine, 1 likhet
med hennes senere publikasjoner, som Svartedauen
og Cocktail Frog —hun var inspirert av art nouveau og
Jugend-stil. Tusmorkeayene stod dessuten for en del
grenseforskyvninger rundt hva man kunne snakke om
1 en fanzine; den var en av de forste norske fanzinene som
ble utgitt av en kvinne. Borgzinner publiserte ogsa en del
tekster der. Som en reaksjon pa denne hyperestetismen,
som jeg ogsa selv hadde statt for, begynte jeg et par ar inn
pa 80-tallet a lage bevisst stygge fanziner. Tidligere hadde
vi brukt mye tid pa forseggjort layout — né leerte jeg meg
den gamle kunsten a stensilere. Ikke ved hjelp av en sprit-
duplikator, men pa en ordentlig mimeograf. Det startet
med en sakalt party one-shot, kalt Ironlynx.

— Nar man leser gjennom fanzinespaltene pa 80-tallet
i dag, kan det veere forvirrende at sa mange ulike fanziner
heter nettopp Ironlynx?

—dJa, det kan jeg forsta. Forklaringen er enkel: Hver
gang vi lagde en fanzine pa en fest, fikk den samme navn.
Det ble et spill med sjangeren. En del av konvensjonen
er at man skal ha et nummer pa et tidsskrift. Vi begynte
med nummer to 1 stedet for nummer én, neste nummer
het nummer fire, og sa videre. To utgaver hadde samme
nummerering — den typen ting. Ironlynx irriterte ganske
mange, serlig fordi det ikke var oppgitt hvem som hadde
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skrevet hva — skrivemaskinen sto rett og slett fremme
pa festen, sa kunne de som ville ga bort og skrive pa den,
og dermed bidra. Det var ingen grenser for hva man kun-
ne gjore, sa lenge det var laget innfor tidsrammen av én
kveld. Delvis dreide det seg om antikunst, eller pavirkning
fra situasjonistene. Og selv om science fiction er fremtids-
rettet, har man alltid brukt garsdagens teknologi nar man
produserer fanziner. P4 80-tallet, da fotokopiering ble
vanlig, var det fremdeles mange som brukte stensilmaski-
ner — vi hamstret varer 1 de to butikkene i Oslo som forte
riktig papir. Man kan snakke om en handverksmessig
og bevisstgjort retrobevegelse; noen 1 Sverige laget sagar
fanziner med potettrykk. Men Ironlynx ledet
til den kanskje beste fanzinen jeg laget, Dod spurv, som
kom med atte nummer. Pa det tidspunktet hadde pavirk-
ningen fra postmoderne litteratur gjort seg merkbar; Dad
spurv besto av en collage av tankestremmer, og var ikke
delt opp 1 faste spalter — alt ble satt inn direkte, etterhvert
som det kom inn: en bokanmeldelse her, et brev der. Jeg
noterte datoen hver gang jeg begynte a skrive noe nytt
— det var den eneste strukturen, omtrent som 1 en dagbok.
Dette passet ogsa med en tendens i1 svensk fandom pa
denne tiden: Grensene mellom avantgardelitteratur, SF
og fannisk stoff var i1 ferd med a viskes ut.

— Hvordan foregikk distribusjonen?

— Det meste av opplaget gikk til andre fanziner, skono-
mien var basert pa trade. La oss si at du trykket opp
70 eksemplarer; da gikk gjerne 60 til andre fanzinere-
dakterer. De som ikke utga egne fanziner kunne til ned
fa et eksemplar om de skrev et leserbrev. Det skjedde
veldig sjelden at en betalte penger for bladene — her
skilte SF- og musikk-miljeene seg fra hverandre. Rent
okonomisk forsekte vi & lure postvesenet pa forskjellige
mater, tre—fire fanziner kunne for eksempel sendes ut 1
en fellesutsending. I Sverige hadde man formalisert dette
samarbeidet: Svensk Fanzineforening arrangerte en felles-
utsending én gang 1 maneden. Hvis man rakk & sende
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inn en bunke fanziner til en bestemt dato, ble den fordelt
blant abonnentene.

— Da neermet man seg APA-formen, altsG Amateur Press
Associations?

—dJa. Det ble ogsa gjort noen forsek pa a fa i gang APA-
er 1 Norge; det var vel Libri Seclvsi som holdt pa lengst —
den kan veere aktiv enna, for alt jeg vet. Disse trykksakene
blir gjerne temmelig interne, siden de ofte er basert pa
kun 10-12 menneskers deltagelse. Et annet eksempel er
APA10.

Temperaturen pa diskusjonene var ofte hoy. Historien
om SF-fanzinene er ikke komplett uten at miljoets feider
nevnes. Vi sper Schimanski om hva som var de tydeligste
skillelinjene og steileste frontene pa hans tid.

— Mange av feidene virker latterlige 1 dag, og viser hvor
smatt og internt miljoet faktisk var. Det gjaldt for ek-
sempel diskusjonen om hvorvidt tegneserier var fanniske
eller ikke. Freud snakker om «de sma forskjellenes narsis-
sisme» — et konsept som ikke er helt irrelevant i denne
sammenhengen. I sma miljoer oppstar ofte et sterkt behov
for & kontrastere seg mot andre. De store hatobjektene
1 begynnelsen var Star Trek-fans, sakalte trekkies. Den
litteraere fandomen folte distanse til den mediefandomen
som etter hvert vokste frem. Vi drev mye gjon med sub-
fandoms som spillfandom og kostyme-fandom — folk som
kledde seg opp 1 middelalderkleer og som aliens. Vi sa opp
til den svenske fandomen, som hadde et littereert fokus.
De hadde da ogsa lagt et solid fundament pa 50- og begyn-
nelsen av 60-tallet, med profesjonelle tidsskrifter som
Jules Verne Magasinet og Hdpnad.

For en leser av 1 dag later enkelte av feidene pa 70-tal-
let til 4 ha veert mer substansielle. Dette var tiden for mot-
setningene mellom hard science fiction og new wave science
fiction: Den forste skolen mente at SF skulle veere strengt
naturvitenskapelig basert og skrevet 1 sin egen tradisjons
formsprak, mens new wave-bolgen, inspirert av Michael
Moorcocks magasin New Worlds, forsekte & inkorporere
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alternativkultur, humanistiske vitenskaper og ikke minst
den litteraere modernismen 1 SFs repertoar. Dette var en
internasjonal debatt, som man i fanzinene kan folge 1 sin
norske avtapning. Jyvind Myhre sto som spissformulert
representant for den formmessig konservative Heinlein-
skolen, mens Bing & Bringsveerd ble omtalt polemisk som
representanter for den utvanningen man mente a se av
den ekte sf-litteraturen.

— Det var en viktig debatt, som vi delvis hadde lagt
bak oss pa min tid. Men jeg vil nole med a kalle akkurat
den diskusjonen en feide. Det underlige er at de seriose
diskusjonene klarte & holde seg pa et sivilisert niva, mens
det emosjonelle og personlige tok overhand i ganske ube-
tydelige sporsmal. Ellers var det en sterk solidaritet som
holdt oss samlet pa tvers av politiske og littersere grenser.

Blant de som holdt kontakten med SF-fandom gjennom
bade 70- og 80-tallet, var bryggeriarbeider, Klassekampen-
initiator og senere IT-aktivist Tron Ogrim. Som kjent var
@grim travelt opptatt med a organisere andre subkulturer
pa norsk jord 1 det forstnevnte tiaret, men han tok seg
tid til & holde et foredrag pa et medlemsmote 1 Aniara
hesten 1977, om «Fantastisk litteraturs stilling 1 Norge
etter revolusjonen». Man kan se for seg at det ble et
visst ordskifte etterp4d, i en forsamling der anarkister og
libertarianere utgjorde markante flayer. Dette er en ikke
uvesentlig detalj: Enhver som har hatt befatning med SF-
fandom, vil ha lagt merke til at man her stoter pa en opp-
siktsvekkende mengde beleste mennesker som bekjenner
seg til den 1 de fleste andre sammenhenger ellers obskure
politiske retningen libertarianisme.

— Det gar en fin skillelinje mellom libertarianere
og anarkister. P4 min tid kunne de ganske ofte snakke
sammen. Selv var jeg anarkist — myk, red anarkist. @grim
horte til en annen tradisjon, men han ble som regel invitert
til 4 holde foredrag nar vi holdt kongresser utover 80-tal-
let. Det samme gjaldt Odd Einar Derum, som har lest en
anseelig mengde SF.

Fra Algernon til Aardvark



Ogsa andre kjente fjes fra det politiske establishment
hadde befatning med SF i lopet av tiaret. Det vakte en del
oppmerksomhet da Arne Treholt oversatte forste bind
i Isaac Asimovs Foundation-serie.

— Den ble sveert kritisk mottatt. Treholt hadde ingen
forbindelse med fandom, og nok heller ikke videre kjenn-
skap til verken SF eller Asimov. Likevel virket det
pa et vis logisk at han oversatte denne romanen. Den
er ikke vanskelig a lese som en allegori over hvordan
sivilisasjonen skulle utvikles. Foundation handler om et
galaktisk imperiums vei mot undergangen — Foundation
er en hemmelig organisasjon som bedriver en vitenskap
kalt psychohistory, som forutsier fremtiden ved hjelp av
matematiske modeller. De forsgker & holde samfunnet
1 gang 1 denne nedgangsperioden; bare de vet hvordan
man kan sikre menneskehetens overlevelse. Det er selv-
folgelig ren spekulasjon, men jeg gar ut fra at Treholt
kunne ga med pa denne tankegangen.

Norge har ogsa hatt besgk av en rekke store SF-navn.
Landets forste SF-kongress — Norcon 5 — gikk av stabelen
11975. Siden ble den en arlig foreteelse. I samarbeid med
Heidi Lyshol trakk Johan Schimanski i tradene da Samuel
R. Delany besokte Intercon 1 1989.

— Jeg hadde veert pa en kongress for fanzinefans 1 Midt-
vesten, og intervjuet Delany 1 New York pa hjemveien.
Som for s& mange andre 1 min generasjon, var Delanys
Dhalgren (1975) boken som forandret hvordan jeg sa pa
sjangeren. Da jeg besgkte ham, var han hyggeligheten
selv, riktignok noe utslitt etter & ha sett hele Wagners
Ringsyklus pa Metropolitan — i lepet av fire pa hverandre
folgende kvelder, med en avsluttende fest natten for.

Som man skjenner ut fra fandoms virketrang, er det
lite a utsette pa SF-litteraturens evne til a aktivisere
lesere. Frankfurterskolens tese om at massekulturen er
passiviserende og fremmedgjorende viser seg lite anvende-
lig 1 mate med SF — fa typer litteratur har lykkes like godt
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1 4 gjore leserne delaktige 1 det litteresere verkets menings-
skaping. Hvordan forklarer Schimanski dette?

— Det er kanskje paradoksalt: Pa den ene siden un-
derlegger man seg kommersielle forlag en masse, pa den
andre siden ivaretar man en samtale som myndiggjer hver
enkelt leser, 1 en utstrekning som er uhort for de fleste
andre litteraturformer. Konsumpsjon forer til produksjon.
Mange av de store SF-forfatterne begynte ogsa som fans.
Dermed har man siden langt tilbake personforbindelser
som holder denne kulturen i live.

Leserengasjementet blir ofte forklart med at SF er
idélitteratur, som stimulerer til diskusjon. Vagant antyder
overfor Schimanski at feltets historie kanskje er like
viktig — at en grunn til fandoms selvopprettholdende
evne kan sokes 1 at stadig nye fans innlemmes 1 sosiale
omgangsformer der debatt og publikasjonspraksis er
grunnleggende.

—dJa, det tror jeg stemmer. Det begynte kanskje med
lesere som selv onsket a bli forfattere, men etter hvert
ble fandom sin egen raison détre. Man ma heller ikke
glemme samholdet som folger av det 4 vaere institusjonelt
marginalisert, og av forestillingen om at det eksisterer
en konspirasjon mot SF. Fandom antok, til dels med rette,
at det fantes en leserblindhet som gjorde at institusjonene,
de etablerte forlagene og kritikerne, ikke innsa hvor
fantastisk denne litteraturen var. Grunnleggende er ogsa
folelsen av at SF er fremtidsrettet. Den gangen fandom
ble skapt, for og etter annen verdenskrig 1 USA, oppsto en
forestilling om SF-leseren som en spesiell type menneske,
med en seerlig form for innsikt 1 eller ansvar for fremtiden.
Ofte var man ogsa opptatt av en type selvutvikling som
var mer eller mindre vitenskapelig basert, jamfor sciento-
logikirken, som jo er basert pa ideer fra L. Ron Hubbards
tidlige romaner. Fortellingen om SF-forfatteren som blir
religionsstifter, ligner 1 seg selv en 1dé fra science fiction.

Fra Algernon til Aardvark



Navnet pa den forste virkelig viktige SF-klubben i New
York er betegnende: The Futurians. Fra dette miljoet kom
forfatterne Frederik Pohl, Cyril Kornbluth, Isaac Asimov
og James Blish, kritikeren Sam Moskowitz, som sto bak
boker som fandomhistorikken The Immortal Storm (1954)
og sjangerhistorieverkene Explorers of the Infinite (1963,
med undertittelen Shapers of Science Fiction) og Seekers
of Tomorrow (1966, kjent for apningssetningen: «No one
pretends that science fiction is the tail that wags the dog
in the United States» — noe Moskowitz utvilsomt gnsket a
endre pa), i tillegg til den sentrale redakteren Donald A.
Wollheim (som sto bak de forste SF-antologiene i paper-
back og var drivkraften bak blant annet DAW Books). For
The Futurians var ideen om SFs betydningsfulle rolle i
kultiveringen av morgendagens vitenskapelige verdens-
anskuelse gjennomgéaende. I Algernon 1/1977, kan man
lese: «Fandom er et sted for intelligente outsidere,» og
1 samme nummer hevder Jyvind Myhre folgende: «Det
som er SF-litteraturens egenverdi i forhold til de andre
genrene, er rett og slett at den som litteraturform faktisk
er alene om & trekke inn naturvitenskapelig erkjennelse
som en del av den almenmenneskelige erkjennelse, og som
en grunnleggende forutsetning for handling, personskild-
ring og det verdensbilde den presenterer overfor leseren.»
Bortsett fra at dette p4 mange mater lyder som et ekko av
Brandes’ artikler om naturalismen fra 1879 — innebeerer
utsagn som disse at det fantes en lignende tankegang 1
Norge?

— Ja, en del hadde nok en beslektet selvforstaelse.
Ideen var sterk om at man kulturelt, sosialt og 1 interesser
stod pa siden av en sevngjengeraktig mainstream. En kan
ogsa lese det som utrykk for en tro pa at SF er unik som
sjanger, og at det kanskje var de andre litteraturformene
som burde bli gjenstand for den ignoransen man opplevde
at SF var offer for. Uansett var det en klar tendens
pa 1970-tallet til 4 tenke at det var fandoms oppgave &
fa flere mennesker til 4 lese SF — en tanke vi nok la ded
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1 1980-arenes fanziner. Elitismen innenfor miljeet var en
barnesykdom. Men ideen om at man hadde noe spesielt
4 meddele den gvrige kulturen forsvant ikke for pa 90-
tallet, da SF for alvor inntok populeerkulturen — og ifelge
noen, dade.

— Vil du st at fandom hjalp SF i Norge? Klarte man d
oppfostre gode forfattere, eller skape storre interesse for
sjangeren?

— Spersmalet er vanskelig, fordi arsakssammenhengene
er sa uklare. Man kan tenke seg to muligheter. Den ene
er at fandom hadde en kulturell pavirkningskraft; miljoet
hadde en viss storrelse og gjorde sjangeren mer kjent. Men
fandom kan ogsa ha hatt en motsatt effekt, at det hele
virket s internt og kryptisk at folk ble skremt vekk fra
bokene vi leste. Dette var jo ogsa for Generation X, for iro-
nien ble en del av massekulturen; her var min generasjon
fanzineutgivere kanskje pionérer. For 4 kunne forholde
seg til disse bladene, matte man tale a ikke alltid forsta
det man leste. Der tror jeg norske lesere har kommet
lenger i dag enn pa begynnelsen av 80-tallet.

Samtidig er det ikke til & komme vekk fra at SF sto
sterkere pa norske forlags utgivelseslister pa 1970-tallet
enn 12009. Det er lenge siden Peter Haars’ omslag — med
deres karakteristiske kombinasjon av pop art og psyke-
delia — prydet rekkevis med nyoversatte SF-klassikere
1 Gyldendals Lanterne-serie. Til gjengjeld har SF fatt
en prominent plass i var kollektive forestillingsverden:
Til enhver tid kan man péa kino se Hollywood-filmer som
utmaler dramatiske fremtidsscenarier; selv besteforeldre-
generasjonen griper til uttrykket «det er akkurat som
science fiction» nar de forste gang besoker operaen i Bjor-
vika eller stilles overfor nyvinninger innen datamaskiner
og bioteknologi; motiver og problemstillinger som tidligere
var forbeholdt dedikerte SF-forfattere, inngar i dag som
en selvfolgelig del av interessefeltet til alment anerkjente
forfattere som Thomas Pynchon, Margaret Atwood,

Lars Jakobson og Thure Erik Lund. Men hva skjedde
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med den littersere arven fra 70- og 80-tallets norske
SF-fanziner, og den Algernon-kretsen Tore G. Bareksten
spekulerte 1 at ville fa en fremskutt plass i fremtidige
litteraturhistorier?

— I Sverige ble en del fanzineredakterer kjente
lyrikere, mediefolk og kulturredaktorer — det er kanskje
ikke sa mange som vet at for eksempel poeten Helena
Eriksson er tidligere fanzineskribent. Men ingen av de
norske forfatterne som sprang ut fra fandom, bortsett fra
Bing & Bringsvaerd, bret for alvor inn i det store littersere
kretslopet, selv om en del av dem fikk utgitt beker pa
forlagene. En forfatter kan jeg komme p4&, som plasserer
seg produktivt inn i denne sonen mellom offentlig og
halvoffentlig litteratur som fandom befant seg i. Han er
ogsa den norske SF-forfatteren jeg selv nyter a lese 1 dag,
nemlig Leonard Borgzinner.
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Utdrag fra masteroppgave ved avdeling for visuell kommunikasjon,
Kunsthogskolen i Bergen 2009, Kristian Pedersen
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Masrerprosjeke i design, skrifilig del
Viir 2009

Visuell kommunikasjon, avd. for design
Kunsthagskolen i Bergen

MA Project in Design, Written Component
009

amunication, Depe. of Design
Bergen National Academy of the Arts
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20 UNDERSE SER

TIHRARE TENDENSER

Undershogen i limeratunmiljoct e en frodig plass. For jog gikk i gang LTTERerun - av lat. lincrater
med dissg-umdersskelsene var, r,,mw klar over i |m|k=.. utserake grad boksryeskeift, sprikkunnskap,

I vidoste forstand alle skrevne cl.
tevkte tekster; § sneviens Forstand
dss. skjpnnlitorane,

nerelt er - Riksmiboedboken

eller forlagsgid i eksperi-

mentere med for

were pd nocn cksempler der littera-
4, smiforlag sewer en egendefinen
i kommunikasjonsnereverk med

wuren dpner for andre format enn
agenda, og arrangment som fungerer
et skandinavisk perpektiv,

22 wEn
Inneil for ex par dr siden har markedsforing eller formidling av licerarur
Toregde svaert tradisjonclt, der annonser, omtaber eller anmeldelser har
preget den litterere offendigheren, Om man har onsker i oppl t
reratur i andre former, har man for cksempel linerare arrangement der
interesserte kan mete opp for § hore debar
fira eller fore
hegrensct s
widt g kan se

. eller forfattere lese oyt
e om boken sin®3led andpé medier har dev il en viss grad

*imerviu Kristoffer Jul Lanen,
master i liet, vit. Ui, 2007

bharfor. wordpecss.com
siver kritikk eller inviterer til debar, Disse er med & skape cngas-  Wliesvnem blogspotcam
emenn rundt licteratur, men sidkulerer for det meste innfor begrensede PbUenEblogspat.com
krerser, og hviler en del pd jungelelegrafen.

sEed

Dt fins opsi der som er mer et visni og deh enn
Bloge, o fremsedr som frodige forum som speiler bevegelser i linera-
rens undergrunnsmiljs. Spesiclt danske Afsnit P fungerer som et utstill-
ingsrom for liveraver og kunst i grenselander mellom ord og bilde, en
kryaning mellom et galleri og et tidsskrift. Her kan man finne diverse
videoprosiekrer, og konkrer poesi, i tllegg dl anmeldelser, artikler, essays
og diskusjonsforum®. Afsnit I* sier selv ar de vekelegger bidrag som eks- [afsnitp.dk
perimenterer med formen, blander sjangre o giwr bevisse bruk av netet
som medickanal. Sammen med norske nypoesi.no, fungerer ogsd Afsnit
P som et skandinavisk moeepunky, der utpvere (forfattere, forleggere og
line.-virere) fra Sverige, Norge og Danmark er representert.

H

e
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«Langz=
Annelie Anén
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Utval fra = Biblioteken Gasse
podale. bessillimgsverk publisert
som hefier i Afh - fosfattere repe
rescntert fra hele Skandinaia.

N,

2.3.A UBLIS M
Jeg kommer stadig over begreper saltemanive publiseringsmeroders, og
forstdr det som at det er et poeng for litterere utovere i kunne publisere
ogfeller distribuere dndsverk innenfor selvvalgre rmmmer uten nodvend-
igvis & vaere avhengig av et crablen forkag, Urav dere oppsir alesd
uavhengige mikroforlage, litteraere tdsskrift og netsider som fokuserer

pd samiti og

Erav de mest markante norske mikroforlagene er bergensbaserne Gass-
podal, med Audun Lindholm i spissen. Gasspedal utgie tekseer pd flere
skandinaviske sprik. og har gort seg bemerket med «Biblioteket Gas-
spedals, en seric utgivelser som i | T

Utgangspunkeet for serien var en idé om at lineraere tekster ikke trenger
viere lange for § publiseres pl linje med en bok. Gasspedal satte prem-
isser om 4 benvete kun ere <le ett stor ark breen til 16 sider. Deret-
rer inviterre de ulike forfanere il § skrive en rekst som forhobde seg ril
L6 sider, | Ab. Enkelre av disse utgivelsene kan ogsd lastes ned graris fra
farlagess netesider.

4 sporsmdl om altemativ publisering berve 4 gi rundt forlagsbransjen
eller boken som medie, svarer Lindholm ar det kan vaere begge deler —ar
det er biide institusjon og medic som er alternaive - og at
i Skandiavia etter hvert blite en altemativ sickulasjon av publ
som ikke gir gjennom forlagene.

leg har det
Kasjoner

<t fleste aktdrer innen bunsenericke miliger saker vel ew

e o wnysre v fulle porensiale av site omrdale. Derfor er é-_

et thbe wnaturliy af forfattere og literere abtorer ebiperi.
menterer med andre sammenkenger eny bobmedier. ik ban
e g¢ Btor gremiene gl = oo del er noen.

= Audum Lindholm, insorvjs

Et annet markant mikroforlag er ogsd H Press, drevet av Jom H, Svaren,
H Press ga i 2005 ur Seria A en boks med o lose ark, med rekseer skrever
av et knippe skandinaviske poeter, Denne fremstds som en shags cksklu-
siv eske, der form, design og papir urgjar en vikrig del av opplevelsen av
innhalder.

PR TROKSEN SERIE &
Pasl Byerke Andeesen
& Jorn H. Svacven (red )
H Press. 2005
hpeessno

|apmEA
L
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«For forste gang er det wigite et {ittersert objobs § Norge. Dik-

thuksen Serte A representerer en vikiig atcidelee ao liter-

atuifeliet, og er en betimeliz dommentar il det wovige sorske

Sordegperiets prioriteringer.

fud

Roden er for sd vidt agsd et objekt, men udv i giir i boken

r e dlet idbe-obiebimessige oi suber, nemiig ivnbolder. Demue -7
Doksen far en sefvdeviviber pd sin bods- op edfebimesighes, =
en materiell Foalitet som bremser oss for of kowmer tif

immholdet, men demue ofjebtmessigheten tar vf wed ois fne §

doksen. Oy e B ot mead Jeg o Jg v my cbjektmessigher -

idele Bitleetiiy eg bokstavelig talr.

= Janike Kampevold Larsen, Morgenblader 6. mai, 2008

I felge Lindholm er <litteram objekes opprinnelig et uthredt begrep i
Danmark, og beskriver hovedsaklig bokser, esker av den rypen Serie A
representerer. Men det kan o vaere rom for 3 utvide detre begreper,
errersom det dukker opp andre urgivelser som ikke faller innunder en
opplage sjanger, eller lanseres under et eget begrep (jfr. Flamme Forlags
=Singler=, omuales 5. 93, Om det ikke er en bok, eller boks, eller hefre,
hva skal det sd kalles?

Et behov for publisering innenfor selvvalgre rammer kan blane anner

komme av at det er liten plass 6l cksperimentering hos storme, ctablerte

forlag. Lindholm ik lagsbransjen med ikkbransj

Dier finner man plateselskap med ulike profiler som opererer innenfor

sine ulike sjangre, g som har cn hredde innenfor den enkelre musikk- L
rypen. Der er alsd ikke vanlig praksis ar er og samme plateselskap bdde

it ut for pel Bach og . pilsin sidde

domineres av store forlag, som urgir alle typer licerere sjangre, og som

i fortjenestens navn ikke dpner opp for cksperimentelle og smale utgiv-

elser. | kjolvanner av dette kan der alesd oppstd mikroforlag som tilbyr en

alternari dukrkatalog, som igjen fir opg k het og som synes i

landskaper. slik som Gasspedal og H Press,

tiv

det i

O hvis jeg skal trekke videre sammentikningen med musikk = hva
skjer nir man tilferer limerarr en andiovisuell dimensjon? Uren musikk-
videoen vil en sang kun vaere bvd. Men dder den gis et visuele medium
fir den en ny dimensjon, som ik ivider innhold, men
ogsd mye starre distribusjonspotensiale (Swreen, 199 - som for cksempel

-

unsERvInn

T, i og internett. Kan det samme gjores med litterere ekster? 1% Giumnar Surom
denne miren dpnes muligherene for & vise dndsverk av denne tvpen i Samlagee, 1967
flere k ikasjonskanaler. For cksempel som innslag i Tv-program,

de kan lastes ned fra forlagers nenside, inkluderes som en del av en bok-
utgivelse, eller som en selvstendig pvo-utgivel

«Sleidpehammens uten viden Sleddpcharame:
P Gabriel. Faksimile, youtube.
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« it sport emforng o pocsien ville alded S prblisert, hade
et iy wored for smdferlagenes ddvsbeifter {...J et or s
amalfrfigene o de eneli meindve midroforiagene poesion er

d finme i dag. Vten dicee cteddewe ville poesien dadd we, fordi
dem tevnger plass 1l d wifarsde, wok plass il d wtiee. I

smied padiibespomene pltr mufipheter poesion aldrd ville fate
tilgamg pd elfers, o er wmggfolalis wok s d Bolde Fe 3 wlite
Jormer for poesi,»

anjuiy versun ihydiebed | sa
wessanr fia umsesikansk 1y The

Ex annet eksempel jeg vil rekke fram, e der et stor norsk forlag merke
s wil Tamdcirk W

med

o)

rermarive

innstilie akerer, Flamme Forlag - med de tdligere Klassekampens
darbeidere Nils-Cyvind H o Bendik Wold som redakrarer

= har eksister som undergrunnsforlag siden 2001, og har tdligere it ur

lisermurfanzinen Flamme |

Flamme beskriver seg sely som =en situasjon, en mulighet, en livsform -
sanmt e ur boker =i ny og nes Forkaget har i katalogen sin flees smi

utgivelser | lommeformar, og omealer de som =singlers, o sier it =man
leser singler annerledes enn lange baker: J mer konukt og mindre

T

ambisjon. Som med musikksingler vil vi at vire singler skal sspilles ibjel-

oz kanskje wemmes enter hverts.s

< Wadd sarvamer Kreeratue som tor d sprenge grewser mellow wlibe
bumseformer: — Vi prenger eratur som opereier mer som moderne
falelebansr, bonseprielt og rdibacers, Mye morok comerdsliteratr
eraigfor streng pul of vakte grensene wverfor andve dasstformer, sier
A -

-

dimsendadonis, Dughlader o 0800108 (- Recnner for evet farkags)
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nchlonttir,

2008 ble der klare at Cappelen Damm oppremer Flamme som
et datrerforlag

. o dermed gir mikeforlaget silgang sl 1

€ d ATEre

ressurser, samtidig som urgivelsene og skuivivesene er under Cappel-

et paraply. 4 denne miren kan Cappelen i reorien hobde en finger pd

pulsen av den littercre

farhold hes ne

inderskigen, o eventuelt opparbeide et tllits.

snerasjons forfarrene,

) Jeg tror Rewdtik ag Nili-Gveind ban shipe pode relasfaner
mutfom fortaget ag wlike farfattermifiper. -

Tiseo-dLarald Jenacn. n.Ehe Cappoben Damm, daghladerno 801408

Utvalg frs Flan

«Singelhdubbens.

- [kke en okhbubls, ik cn
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crmer m de ot wsifict sn
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lemimelige Tien . i kjollcrems
Tt Exik Riley Terie Thonen
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wvidd come o s, Urgivedves av e dok er or Rdweffasr bevis
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far iatimge wiwnligheter, for wnge vl
[

T Huth: <Vashay Hyhighet | o

e

Listeratrarmngementene ef ngsd viktige for miljeer. Ved siden av mer

bveranurfestival.ng
Behammer) o Kapits  weavsager ksl

ofilerte festivaler som Nursk Litteraturfestival (1

whapatie|

tel (Stavangerh. finner man ngsd manstringer av liet smalere karkter

Ciasspedal var bl medamangor av «Bergenshoag= (03], en slags ideal-
istisk anribok-festival som skulle fungere som ex knutepunke for skan.
dinaviske tidsslonfe og smiforlag. De beskrey selv amingementet som
en reaksjon mot en norsk lien
mimile store forkag g boksentralisering

wrformindling de oppfame som sentrer

«Bdet v ew eviy frusteasion af farst wdr ef mazas o amtatt iom bob, dprer alle

afarer seg for forfasteren, wens wan sone apudiiees sbeibent § tidekenf ibke far
worm ieemtitet (... Je
nne Chibssensen, Casapedal Terz

turag, Bergems Tdende 140008 "
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Sencre av er fur ck | den drlige A
Poesifestival i Bergen), og Tekswllianse. Sistmevnte ble amangert foes
gang pd Litterarurhuser i Oslo, auguse 2008, Teksallianse samler over 80
smiforlag, litteramurfestivaler, onganisasjoner og andre netverk fra Nors
den, Skowtland, USA og Canada.

AUDIATURJ ==

= Nuaftatwr vil presentere samiiaipoesions

ur

gremsesoner = steder bvor difter atfordres e E

Bergensbesg, 2003 anelre medier ag fantebster {...) for d cise frem
Fvaliterer ved poesien som eflers gielden symes
elfer kares § en fiterser offemtiigher dominers oo
Bokmendict v avisanmeldelsen. »
audistusnn -

=Tekstalli

e 2008 e en messe og en festival som viser frem bredden og
mangfaldet blant smi, mellomstore o mer eller mindre uavhengige og
idealistiske akuoser innen limerarur, musikk, hlllcdklms( 0g tearer.,
for alle utseilleme er en vilje ¢l & ctablere et alte i
offentligheren de store forlagene og de strste avisredaksjonene repre-
senterer.- - tekstallianse.no

2.6_POESIFILM

eraturen f for all del ikke ukjent med visualisering av poes, eller fil-
marisering. Men giennom undersakelsene fir jeg innrrykk av poesifilm er
s gode som fravacrende i norsk sammenheng. Jeg oppsekee Zebra Poctry

. Filmfestival i Berlin, en bicnnale for kortfilmer hasert pd dikr, og som
tar mdl av sep d opplordre il samarbeid mellom pocter og flmskapen
Dette var cn sviert inspircrende applevelse, og viste at det er stor bredde
g variasjon i unrykkene, Meseav alo var deven overvekr av realfilm i
konkurranseprogrammet, og filmene

til mw minurmer, Animere vers

arierte mellom alt fra 6 sckunder
r»pm«.ntm som erav flere mindre
der varh P ion eller mer
klu\lsk tegnefilm, Av det jeg kunne se var der 019“ hiovesd
rasjoner, filmatisering av allerede publiserre dike, urgamle sc
iajen fikk ¥i s videoopptak av pocver som leser opp dike i <n eller anacn
senting. Xebra er ogsd av min erfaring den eneste festivalen i
fokuserer pd pocsifilmen, og en hovedveke av

sse filmene
viss grad =smales, og menger nok en slik festival for & bli sern. Ni er vel
=smial= et utslie og Aveende begrep, men jeg md nesten bruke det ex par
ganger tils som festival er ogsd Zebra smal i fochold andre np._rhlm.

festivaler. og jeg opplever at animasjon blir et smalt program
featival. Nar filmene stort sert ikke er tilgjenge

Peeren Christian [k
Vesor dit vedl Audiatur 07
~ Faksimsle yourul

n smal
e pd nete, or det nok bl
4 av varigher og remighersmessige grunner. Da finner de ogsi veien ol
mvi-magasines, bl a. Rareapallax, der jeg fant filmen Teger som jeg gir
naermere inn pd | analysen,
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2,7_OPPSUMMERING, LITTERATUR

Om ikke jeger dummere av disse undersakelsene, ser jeg i der
minste at jo mer jeg underseker dette omeidet, jo storre blir det. Som
ridligere nevor er der en frodig plass, og den ser ue il § wivikle seg mens
deree skrives.

Invernerr er en vikeig fakeor for netverking, diskusjon og omealer av
alternative utgivelser. 1 de tilfeller jeg finner videoproduksioner (med
unntak av Zebra, Berlin) dreier der seg som regel om enkle video-opptak
av en forfatter/poct som leser opp et diky, eller ren dokumentasjon av.
lizeraturmreft. ‘T3l tross for at nettet er sdpass anvendelig for d se og spre
videoproduksjoner av relative kon bengde, er det av der jeg kan se @ eller
ingen i norsk sammenheng som benytter animert grafikk som medie og
fortellereknikk, i forbindelse med lineramur.

Alternative publisenngsmetoder er — blant anner — en reaksjon mor det
enkelre akirer oppfatter som store forlags stramlinjeformede urgivelses-
politikk. Dt virker ogsd som det er et pske om rom for cksperimen-
rering med form og innhold, som gir forfarere og smaforlag bensin pd
tanken, Giennom altemative publiseringsmiter ssrger de bl, a, for at smal
eller utforskende poesi og livteratur ivaretas, stimuleres eller fir spillerom
g kan publiseres. O nir et store ctablere forlag velger 3 innlemme e
mikroforlag i sine rekker, er jeg fristet dl 4 wlke det som der som at <de
smd= er inne pd noe.

Smiforlagene rilbyr en alternariv produkrkaralog, og «savner lineratr
som ter 4 sprenge grenser mellom andre kunstformer=(Wald, 5. 90 Av
eksemplene jeg har funner gir detre seg urslag bl. a. i urgivelser som
utfordrer bokformatct - enten de komemer i form av en =cksklusive cshe
med bse ark, eller hindlagde =singler=, lagd for § leses ihjel og glemmes,
Disse bruker grafisk design og ulike marerialer og rakriliter som gjor dem
chsklusive eller annerledes. De er ikke baker i tradisjonell forstand, men
kanskje bedre beregnes som limerzre objekrer, om jeg kan illare meg 4
bruke det i e uvidet forstand.

Felles for de limerene objek erar de er <skredd, dd = for sin egen
utgivelses-sammenheng. Verket, eller teksten er alesd produsere for dex
enkelre prosjekrey/produkrer, med den hensike & formes, publiseres

g oppleves pd en besteme miee. P4 den miten blir ogsd formen og

der visuelle en del av et budskap ogfelier opplevelse. De erales ikke

i i Ik ks de rekst - publisen pd en

eller i aven
annerledes ag uvant mite. De e litterere ohjekter som kan ville oppstite
innenfor sine egne rammer, publiser i sin egen form og sammenheng.

Noe de fremdeles har til felles med en radisjonell bok, er selve den fy-
siske formen. Slik kan den distribueres og anskaffes, og der visuelle kan
i objekter en merverdi - noe § samle pd. Dette har fiee meg Gl 4 tenke at
animert grafikk kanskje ogsd kan passe inn i flere av disse aspekiene.

Baserr pd min cgen opplevelse, er disse publikasjonene ogsi noe man md
akuive oppsske for & finne (og det er sikken mye av poenget for noen!).
Men selv om man ikke aktive oppssker en bestems rype kuriosa fordi
terskelen virker hoy, kan man potensiclt bli begeistrer for innholder eller
opplevelsen, dersom det bli sservert- eller tilgjengeliggjort | et mer
uwmiddelbart medie (tenk pd alc man gir glipp av. uren d vite at man ville
hatt stor ghede av det!).

|-
[H]

f vt st smasbiber fele fisl
s et samal figteratur, Fort-
pruca, poest ar s forsein.
wede fiee poabiifum. Derfar
er dlet vikti d caere offensie |
Sarkald til d finwe wye mdter
of fil sl sor 03 posdilidams el

= Audun Lindholn, istenju
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3.0_Baok via sxjers

5.1 _Bokrraileren

Bokenileren er fremdeles et relative ferske fenomen innenfor Beeratur

o markedsforing, N skal det bemerkes st mirt masterprosieke ikke skal

railer, cller dirckee reklame for en bok — men det cr na

crmere pd det med enke pd at bokbransjen dpner seg

wom kammunikasjonskanal

i ferd med & bli enablen praksis i hoved-
Slike wrailere kan
shende norke produksionct or det fremdeles
n Boksaly via skjer
t noeske forlag forclopag sitter p

n lete finne med enkle

stk pd ncttce, men a

akjs 5,
Eapen A Eik

sparsome. | aril en (aftenposten. 30,12

det d be

an. Her intervjues [da Halvorsen | kommunikasjonsbyrier €
sicr ar «derm

o i

av det searste som skjer inne

tisben, | alle fall intermasjonalt-

Halvorsen vok initiativet 6l & produsere en trailer for Torgrim Epgens

roman = Hemmanas,

ten at Cappelen pi den tiden si noen videre

bihsomedider for e slik produksjon, med aggument am at de var -

1 denne forme

dig wsikre pd effckeen milt opp mot kesmadene v
meark
reklar

wss 4 si noe om by

Isforing. Det var ogsd vanskeli

m hest kinne distritn

ress, ifalge Cappelens

Eut dr senere har Cappelen Damm lansers en cgen newside kalt norske-

misrske ser

o mved 15 trailere f
Nomike Se

o v, 1 ille

som egeen peofil pd youeil
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@ aeitscmfunn,

« Noowd filiwsnntier deant § g spres mod virnd warkedyfir
Hlugzer <pss oo saeed lave dastmaider; Forfagoor o
goef zalgreffebt, sd digital careprat burde vaeve e dpesbr forlengelse. -
= 1eds Flalves

¥ pasitic varrprat gir

el ol

«Supmunnen - Jo Nechs - Fadvimile: ywictwlesom

Ascehoug fikk produsen en trailer for Jo Neshas keimroman «Snom

nens (2007), hovedsaklig for § imtrodusere en norsk krimfodfaceer p.
bririske markeder. Forlager hie sipass forneyd med resuloaer ar de
i seg b oversette voice-over o salgsplakat il nosk, slik st den kunne
vises pd norsk v og Kino®,

I folge Even Rikil i Aschehoog sarte boken salgsrekond og sicr om
«Deter nok mange Gikover som spiller inn der, men med 135
£t full ikke virket
hemmende pd salgets. Videre sier han il Aftenposten: <Dt cr ganske

© Klart at vv-reklamen har i b

1 lagge. o & sende (reblame kinafoy, studanm), Men vivet jo ar
har en ekstrem glennomstagskraft, En enslig lien

avisannonse selger sannsynligvis

dyrr, bib

audiov

Stk DocTRINE

En amerikunsk produksjon som er mer en kosthilm enn en tailer, er
Mforso Cuirdng syv minutter lange flm basest pid Naomi Kleins bok
=Shock Ioctrine=. Det er verde § merke seg at pd Yourube har filmsnut

vein pud under et e bliee spalt av snare 700,000 gangy clv om denne Al o
man knytres tere opp moe hoken i alle omealer, er det likevel en kortfilm  videoen fieme fr
som kan stl for sep selv. Shock Doctring omuiles nrmere i analysen '

K_Master




3.2__ROK, MOKELURE & WER-TV
nerrsidene il

Klubber

1 tilbepg kan man se pd
lerne har dpnet for web-tv pd sine sider. Her er det fiest o

im boker eller linterere

e, oy ke reportasy
ller finnes linker ril boktrailere sist

Interviuer med forfs
enopsd i enkelte

utenlanbske pubdiks

da fortninnsyis §

erailere som domincrer hes, viser det

forbindelse med bokbransjen o utstrake.

v Too!

skrives dukker ¢
tube med egen brukerprofil.® Her Kan man finne en o annen baktrailer,
vedsaklip er der kone, <hjemmelagde-
b farfutterpresentasjoner, cnda

op fere noeske Forlag pd you-

rien, Men

sum nevite NomkeSe
snuteer - £, eks. oppiak fra bokb

mer hayiopp videonpprak av diverse pi

fra forlagenes
vil passe pd 4 viere tilstede i et

gene foest ag

ir jeg inneevkk av ot
cesamfunn som er sviere akiiy

Sic oy
cnnom youruhe kan man dessuten abonnere pi disse profil

beskjed per cpost ndr profilen apgda

cx.
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ern apres gjen

anarkedsfaring cptisk til. Fe b senere

oan sk s,

orof it disse hok i

Bokipnerme Mgonset, og kan dis-

tribcres gjennom Aere netthaserte Kanaler, For eksendpel Yoo Tibes

I dpcan

imarbeid med filmselskapet Cynens eynen ol

A B, Gustie g Jester
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35 CIPPSUMMERING, BOK VIA SKIERM
Bokrraileren er ot nvr verkiey som gir me vkl av i ha st
enazabe som salgseffeke og k ks jorak et firs wom Bev
flere trailere we pd nencr, men shik jeg opplever dec varierer de sverr i
kvaliter - de fleste jeg har scor fremsedr lin <hjemmelagd -, og uefosdrer
wfie ellmodighet 1 forhald il varighet, De trileme jog har funnet
som har tyngre produksjon er fengende og impancrende (Snumanien
sy jeg o Hoat!), men det or (3 cller ingen sem benyvteer seg av vasucl]
kommunikasjon i form av animere grafikk, De er heller produsen etter
vk ing samme appskeift som erailer for en film = gl toss for aen bok
4 ingen mite er det. Det ser ut som reklame for en film helt il siste
Dilide, s sier o 4 b sles bokens. Her blir den vel ogsd e sparsosl om
4 veie hwor mye konkrere mentale bikder man skl gi av en bok, men vari-
erer nok ogsd fra sjanger il spnger (momantsakpmess) Kan en bokorailer
applore seg annerledes en en lmeniler?

At filagene nd er blin bevissie youtube og vidosnutten, synes jeg of ct
keke en hiele unaturlig rvikling heller
Og ar mange av videoproduksjonene jeg har serx virker «hjemmetagd-,
en lun, intern Karakier er fordvide agad | erid med formatet pd
voutube, som demokeatisert videopublisering, Likevel enker jeg der
lipgger store muligherer her 6l A benyere seg av fommatet, utover de jeg
opplever som et snske om i bare viere tlstede § disse kanalene.

eller

Hovedsaken er vel ar bokbransjen en i ferd med 8 oppdage en audiovi-
suell kaanmunikaspasplartform, o jeg vil tm s vissell Kommunikasjon
ag unimen grafikk kan spille en rolle | denne usviklingen. Grafisk design
har ridligere sorget for at fine annonser er kommet pd mykk, og det er vel
live som hindrer det samme § forhold il skjermbaserte medier.

Nir bokhransjen stadig oftere benviier seg uv skjem, og er mer tilstede
b nettet med video og web-ty, vil jeg oo s publikum ogsd gradvis blis
mer vane til & mate forfarrere og bokbransjen generelr pd disse arenaene,

Hee
qinmln_
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Wikat s we meaw fy meadion graphicn?

Mrlowsh the answer is aften swhjective and intwitive, inclusion in the genre
epenals om severad facrors;

* Firss, they are morsels of tine-dased viswal aedia; film, cideo, computer
i,

© Secuwd, shey are geverally short: from fuscions broadesst stings dasting
Just @ few seconds, o peppy prowes and commercials remming o few seconds
fourger, Seimging ne to the polef st of the meelin age — the theee-minuie
afteniion span,

* Third. the wher-moting graphics of right new is a froroteckuical melange of
compter-genereatee imagery fowing and ebding deking ype, sfickly arckes.
srated o champian the magical £« (ar depth} axis,

- Eye Maguzine 860

40_ANIMERT GRAFIKK

Jeg morer animen grafikk s og si daglig. | storst grad opplever jeg der
pd v der det er sterke rep i reklame, inf i

forbindelse med 1v-programmer som intro
Animern grafikk_preger si godr som alle
web, g o1 en e 7
Jom, stemining og his
rolle animere grafikk ka
sammenheng som selvsrenthy
oy integren i film.

Animer grafikk er ngsd
sider & gi et helt overl
rendenser innen an
servasjoner jeg ha
kontakt per epist med Anders F:
der norske animasjonbyrier Racecar.

15, animasjonsde¥igner og partner i

fikk o §
Tgnett o tittelsekvenser i film,
diovisuelle kanaler inkludern
kfang, og formidle informas-

ar jeg ngsd ansker & se pd hvilken

felr. og der ville tan mange
vil jeg gierne se pd noen

K_Master




A _NGER NIRRT PRORIK TR

Animert grafikh bl i dag il kan bruke gl § pakke inn hegynnelse og
shuee pd et oveprogram eller som en snumende boga | i reklame, men vinner
antddig wy Erunn som ce by e o be verkroy.
e har muligheten al 4 |x:n\i:: LAY wlsmkkcn e storre omifang
cre, Cijenmom urvikling av pr ATE AT S AT T jons.
sonen relative enkel og billig har fagfeleer pd fere mibter blin
demakratisert, ng deme giar der mulig for stadig fere zmfisk deshiere §
seree grafikk inn i ex tidsbasers medinme,

1 anikkele e (Eve Mugaeine 2600 antydes detan
fgmemeddder motion graphics ser ot Bl =dpne seg- - at mange prosjehecr
ikke ndvendiyis er ko clle oppdrag, men beller er speniniticne

prosduksjoner som kanskje, kanskje ikke ender opp med i promotere noe.

En grunn il derre kan vaere at mange designsmdioer i dag sirrer pd mer
teknish kunnskag og keeativ vilje enn lva det kommieniclle markeder
tillater eller ser mulighetene i Ved & gi ril nersidene ifiner snm
PEvOR, Ak 1L PES finnet man et utvalg katflmer som e verken reklame

eller musikkvidener, men heller en kreativ innsats, ofte pd stodioets eller

animarprens eget mitiativ. Det kan se ut som enkelie uavere breaner
inne med kneativitet, o fie utlop for dette gennom eane frittstiende
prrosjekeer (i mikmforlagene, soud.anm, |lys av deme kan decse ool
at bransgen fonebopig lgger foran dee kommersielle markeder, nis de sclv
Tan bessemme vema, wiorykk, whonikk o fortellereknikk,

I mied lacek tervjuet peg Kam-
line Shasien, produsent | det norske finmacr Ravecar, som
prosduserer grafik for Bla, 1, reklanse og film, Hun konse
fnmelle ar det i enkelre tilfeller kreves & nvertabe knnden ril
i waere Lint mer dristig, Tv-beansjen ser ut il § g frieie wyler
venkelee tilfeller, kanakje spesiclt sex: Racecar prochuserte
metrer for blant aniet programmer som
og =Jan ]nlunw e, ag disse bar preg av
shikt formunirykk | vignes
Bredee sencre om se i hew grad - senere opplevde Racecar
at kunder appsakee studioer o gieme ville ha <noe a ls
TTypisk Nomke. Alesd ser man eksempler der kunden viser
interesse furst erter at uttrykket er exablert, men opd nir
den akruelle stilen er pi hell.

Dt amerikanske studioet w2 er innibyrelsesrike innenfor mation
graphics. Dhe bar store kunder som Coca Colda, Levis o Adidas, og ghort
appdrag for kanaler som a1y og Carmen Network, Uover dette pro-
diserer de vgsd en lang rekke promeer for Festivaler og merkevarer, g
har levert spesialeffekeer il filme Arbeidet de bar kagt ut pd nettsiden
sk Lcos ef deltinn i o kategsaien kommersielt og intemt — og det er
wyelelig at disse er sidestile.

skt har foreale § et intervju med nertmagasinet Lovsaegz acde jobhor
primier innen keingkoswing, men vekileger at ved siden av kommericle
er de farst og fremst filmskaperne, oy produserer kordilmer ndr de
sl o bva som er meningen bak en den interne kordil-
men Sweater o, svarer Ben Radace <look no further than the picce
sl e, g vy et videre an filmen fiest og frems o lek med Konsepeer
ag tekinikk.

Magazine lﬂl

Fpisk Mok Raccear

<1 ttved 1 e thist snissation
anct wmition graphics wiere
L
coukd nly I seomplil
with @ cmew sl @ budpet Now
ahat cuubers atg capalile of
hammlling e wimklissd, the

el bas beem opened wp e
A a ke el
st I

« Tem Racdana, A
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Hiw
DEvye

ter i ha sert en rekke tinelsekvenser der selve fil
wekk, fale hin at de hang

sof en mmme wten et malen, Videre opplevide han at grafikkens bidr

i 1 lose hufta, az en sekver

til til ikxa-scen:

filmens handiing (anno 20000 stort setr begrenser s
ct tenkes at det bl distraberende med

Fight Club, U at «ree nuk kan ¢
eller type
ppet tv- clier webdesigme

animen grafik

afi sprettende runde i realfilmen, men <det har

il i w

sl sk

Rz Jowon Reibman | Jo0§

aving Hoyal #f Regi: Marn Campbcli

AN FIETION

_CIMSERVASION | = STRANGER
Cattskje ble Halls savn besvan ne
Fiction {2006, Her erd

v o tydleli

n A seneee med filowen Stanger Than

ani
v lilmen. Grafikken ex rike

dende tiluede § farste seenc, g

e grafikhen (produsert av MK

vervel-

pperer dererrer noen ntvalgte steder |

filmen | en mer nokeerm grad. Kan man Hrevel o der v
arafikk
vert furteller, eller er det bare dekor? Her oppfatter jey at den bidrar
beskriver hans mite 4

or grafikkens

peensial i filmen? Excksempel pd animen in wm on aktiv og

it

il i karakterisere personen filmen hund

onenten: sey cller so omgivebene pi.
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anmall ganger han

Den opprrer som en slags infografikk nir han o
et avatander, eller regner ut tid fordele pi

privsscr tennene, kalkele
diverse akrivieerer. A forcelle der med vo

denne grafikken ilde pd n

frcls

er én ting, men kin

ne er cliers temmelipg

impunerende | form og

it viktig grep her hor vere at grafikken
mentes | realfilmen, Om det er prafer som karakieen

regner ut, benger de fast i Bodet hans, og om han kalkileree
v areal i gateer eller pd bussen, heng
ngivilse

=henger fast= i ¢
tenker pd
AVSTIIN

leken fast | objekter

S

) Regi- Mare Fuestes ff

Jegg har nevar k2 som et innfyveelesrike byrd, oy cteer 4 haosen denne
Filmen, kunne jeg ikke o ver i leg nade: unrall ril-
. Spesicht 1CAs
reklameserie tok on peride nermest cierskap | hvit infog)
t i produkier. E K et igien | Here oyper ieklan

feller der dewe grafiske grepet ble biuka i nosk ekl

< LT O

animcre
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* Erannct

an ikke sd de
mmstikker i realfilmicr

is er sclenee

fiction eller cventyr, Opsd disse innstikkemne synes § vasre integrert i

er helt vant med

filmen som et foreellerelement pi en mire
s man | strre grad innslag av animasjon som karaktettrekk

ks
tellerverkion?

w if Giarth bennings if 2008




GASSPEDAL REANIMERT VI

Bakgrunnsstoff #1

A5 KONTHA & OFFSEMMERING, ANISIRT GIATTRE
=r — Je
grafikken stadig omgie oss i de feste audioviseclle Kb
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Jeg ble gjorm oppmerksom pd begreper designermn som forfarter gieanom
hoken = Design authorship through public matter-, en hovedfigsopp
wave ved KHiB. skrever av lan Holeroft. Her drafier han prinsipper om
hvarvidt en deagner kan skape et selvstendig prosgeke eller produke, et
produke som er en beskjed § sep selv, op ikke nodvendizvis formpgi eller
pakke inn o som allercde ehai T & i

Someen innforing @ emnee ser Holemf naemmere gl hva som spriklyg
definerer en forfurter eller et forfatterskag, Her sitenes fart definisjoner
fra et amerikansk feksikon, der den plipekes ot «verber § *forfane” {o
aithisr) brukes om & vacre anavarlig for innholder § on publiserr ekss. Pa
den maten er der ikke el synonvmt med verbet 3 sk
skrive, men ikke forfore er kjardighersbrey eller en upuhlisern eksts.
Hulge Holeroft sicr denne tolknimgen B, a. ot on forfatter mi skape det
ariginale materialer — forfameren er sbaperrs av fnmdodd. Nir definisjonen

viders pdpeker Ik R kapet ved en upublisere tekat, bekiefier
et vikeigheten ved publisering for § forfatee et verk, md verket pub-
liseres pd en nlg T malite Fior 4 gis foef i (l

sitat om frustrspen over ot man som upublisere skribent ikke har noen
Idenitiver, 5. 1)

FORFATTERSEAF (nuthorshiph
ifra Americun Hevitage dictionary of Enghish kinguage)

= Tilsanden, akuen eller vrket ved 4 skrive, skape eller fordrake
* Vicre kilde il
* A forelle, 45

FUMFATTER (author)

= Forfutrer av en bok, artikkel, eller annen ks
* Suarteren, formpgiveren, vare drsaken nil noe

* En skaper av en weor eller plan

'3 denme miten kan man sparre seg om forfarmerskap er forbebolde
forfartere = mulighet og cvne 6l 4 skape o utfarme en idé eller konsepe,
fior deremer 4 publiscre der pd egne vilkir. Holeroft skriver at innenfor
vistiell kmmunikasion kan dette giares hovedsaklip giennom trykee
eller digitabe Aarer, o realiseres giennom £ cks. publisering, uestilling,
laeting | Faredrg) op deling mellom persmcr. Design-forfae skap har da
muligheten 6l & plassere idéer eller visfoner | det offentlige landskapet,
g vane 1 positive g engasjerende bidrag - § insparere IOV
o progressive losninger innenfor temace samfunnct brve seg om eller
Fascineres av,

npriek, «Dhesign P bl atrenc)
() En designer av visuell komemunikagjon loser problemer, dkapes form, o
beskriver visuelt gjernom idéer og grafisk procuksion., Diesign-farfattesen ini-
tierer oy skaper prosjekier; wr uvgiorelser om og bidrar il innhold; o leverer
resultater som visuelt, frnisk materiale, via en kommunilativ prosess.

.. Dt er vikig & bruke disse begrepene koreeke (sbes forf), for & Klargiore oy
‘beskymie kredibiliteten 6l designere som arbeider pi denne miten.
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[0 Essenielt er der skapelsen av innhobd som definerer fofaerskap
sy tillen som fosfatrer. Derfor md designfosfatterskap innebore alle

designerens mller, kambinent med en aktiv investering i innholdet
Mok kellsre per innenfor designforfanenbap e alesd innhold Innhokd e

et kallekrive hegrep, o

n besknive idée
reksten, urrykk og mening ved et abeld.

budskapet, informasjomen,

— Holerofi ser fem vilkir for & definere design-forfasterskap
DESTGNFORFATTERSEAR
® Designeren «unnfinger- leongeives) ot konsepe

® Cienererer idd, mening og informasjon: innheller
Surter design-mekanikken: prosessen

# Staper alle uspekier ved prsjekeer formen
® skaper presentasjonsfurm: publikasjonen

KONSERT + INNHOLD = FROSESS + FORM + PURLIKASION
= DESIGN=FORFATTERSKAR

11 _CHPSTMATERING, DESIGN AUTHORSHIT
Her il jeg farst pipeke at Holerofts
verr, o i derte Kapirtebet har jeg henter ur vinkling
13 en forstiche fur begrepet design-forfateer.

Jeg opplever denne weorien som svien inspirerende, og vilkdrene
Deskriver en pr

s Jean st il hjelp for meg | utviklingen av
prosjekier. Samridig ser jeg en viss likher melloan disse vilkirene og alwer-
mative pubbiseringsmetnder (mikeofarkag, lirenere objekel, og eksempler
ikk er et egenimitien o selvstendip produke.
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et grafikk brukes som alternativ publiseringsmetode §
sammenheng med lirerane? Dee ror jey fakrisk det kan, men det vil
ok opsd vasre avhengiz ov neropp semmenhengen det opparer i Bide
Titteratur o et grafikk er svien omfattende felt o man kan sikkert
lrafie sep mnl o bl underveis.

Denne piloten er knyrret gl loemr gennom samarheider med en
forfareer — der er en Komekst kombinen med grafisk foom, og fomal med
grafiske o tekniske grep, o henytter sep dermed av farmatee, Histarien
er urvikber med den hensike 4 blien animert serie som kan oppleves eller
serveres | et umiddelbare medic, o innhold og format har her plvicker
hwverandre, P4 den mlien har det et shekeskap med andie alersative pub-
likasponer. der man setter noen kenkrete premisser helr fra seamen, for d
aprpnid et visst resuliat,

1 tillepie opplever jeg at animment grafikk som metode merer fere tspeker
fra ddeler av det licremere miljoet, For der farste er denne pilotepisaden
et chaempe] pd en hybeidsganger (Afaie 1) Fordi den blander literatur
og animert grafikk. tekt og bilde samt tid og lvd. Den kan bide il 3

i forfarteren en identiver uienfor bokfomater, samtidig som der ikke
nudvendipvis er avhenpig av et forlag for d bl publisert ellor dissribuers
(Hengensbiagh Jew vil ogsd i derte kan viere en plarform for ex ne
mellom grafikk og loesatus, o har en mulighet 61 4 skyve nocn grenser i
forholdd il ssmidsliverat (Andiair).

| milsettingens snsket jeg blant aner 4 peke pd animest grafikk som
it Esverkimy, o der toe jog o jeg gior med denne episoden - oy
o ikke denne bestemte epioden cr ot fasitwar, tror jeg det kan vise
naen miligheter som forfarere ¢ller smiforlag ennd ikke har benyemer

- Jegg imdoct o 4 ke animiorr gk som akiiv
ment o selvstendip urykk, og de tror jeg cpsd denne filmen kan viere
et cksempel pd.

urtellerele-

O v i derme tlfeller war forfameen ueay heningen vil des vel | praksis
st oy fremat vaore en animert korfilm. O en cgeniniticn animasjons.
il som forreller en hisiorie er ikke akkunn noe mye Dk heller
ikke ervarte biuken eller det skrevae ond, ag wikningarommet og «lesers-
applevelsen vil vaere ulike fra et loerer objeke ol eranner.

Men som en cgen spnger tror jog det ha en leverett, som dnay mange
fasermer i den produksjonen som som utgjor altermative publiseringsmeto-
ahet, Ul som sjanger or jeg opgsd det har mange fordeber med nlgenge-
liphvet < som et Fysisk dvid-produke har det § reonien de samme mulighere-
e For d distribucees og anskaffes som andre produkeer av den altemarive
liscringen. | tilleps kommer mulighetene for d spre og oppleve den
ghennom adiovisuelle kanales, Men som spanger for 3 kunne benyoe
scg v den, ef vel ogd i avhengig av animasjonsdes]

fremt ikke den akuelle personzn behersker begee deled )

i

A presentere animert grafikk som kommunikasjonsmioded! for litteratr
nark ogsd ses pl som om glasser er habvfulle elier halviome: store fortag vil
kanskje vurdere det som potensicll wklame eller mailer, ikke en fullver
dig publiseringsform, Mens smiforlag kanskje vil se dersom en mulighet
Tt puilaliseting.
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Ui denne typen prosjeke vil viere interesant for smiforlig giensedr ogsd
Ase. med mnke pd at smiforlag e svaen bevisar pl sin forlagsidentiner, og
sunmsynligvis kan renke se § i en finger med 1 spaller undervei. Men
fur & kunne vurdere det, mi de vel ogsd ha er cksempel som uigings-
ponks = o jeg tror Vive Zombmtises kan Fangere som det: et pilotprosicke.

MNir der gjelder hvilken rolle kan animern grafikk spille utover reklame
o introduksjon, er nok derte ngsd et sven dpent sprasmdl, og her kan
g vel heller ikke si un jeg har Tusnet noe fasiovar, Dessaren forckoni-
met det allerede § mange formet. Men jog tror det er sune & lete erter nve
sammenhenger for animern grafikk § oppure, og bidra 1l en bevissigioring
amedder. Noc av svaret kan o lpge § favanitione over, at
det bain viere en cgen sjariger med en cgen hensike Og demom animen
grafikk skal sti pd egne fomellee-ben, vil nok opd pelsen varicre e-
ter vor publikiom muter det, Eller som en av ressunspersenene il detie
jekrer nevnre: om pub savner en b dell avsender eller
ke vil jo rediee sud sin prove.

it

DEr svirise srekr

Chm ikke unnet tror jep prosjektet viser at animer grafikk kan vaere et
nyrrig verkney for forfarrene efler bokbransje. Som nevae @ denne opp-
gaven snuser farlag pl bokerailere, Men i de fevte chsemplenc jeg har
funnet er der benyveeer realfilin og vickemadber som ullwrer maiere for
film, Ettersom film og bok of 1o sdpass forskjellige ting, toe jeg boker bar
on fordel av ikke nodvendigvis i preserneres med filmkyalieser (hva skal
i vaere forskjellen pi erailer for boka, o trailer for den eve adapeasjonen
av boka?), Oyt ar grafikk haren mulighee 1 4 ivaret en et visst colknings-
rom. Kot sage meser jey vel a1 unimen prafikk forener en del av kaka
dersum boktrailere blir en utbredt geskjef.

vin
Denne sersen er bliee rypd pd i form av 4 kamme fram al en innledende
pibtepisode. Nir mye av de unsilugee ef lagt, kan det viere enklere
i videreutviklerede de ovrige episodene, og beregne emfang, tiden
wg velen. For B giennomfin det, tenke jeg o det farst og fremar
wille krevd en rekke wkmader om proajekestotte, § schkap med en god
b ypumentasion. Akiuelle stotte-lnstanser kan viere Kulumide eller Frin
Fratomda (e, Eller hva med Noak € fircnings stipend for ings
mencttofarningtias  poogekier, dersom jeg kunne overbevist dem om at rekst kan averseites
nil animern grafikh.

VIKLING

Men aller, aller forst, vil jeg sende filmen i posten il Simen, som i disse
hager e i Tond med & bli far o dobbel forstand: en belds og en bk, Og er-
remom dialogen allerede er oppretter med redaktiren i Gasspedal, vicker
det som et grein sied § stane.

“Fakk For oppmerksomberen,

K_Master
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MASKINALDERENS MULIGHETER

AV MARTE FINESS TRETVOLL

Audun Lindholm 1 mikroforlaget Gasspedal mener vi
trenger en littereer infrastruktur som er 1 takt med den
teknologiske utviklingen.

Audun Lindholm er redakter 1 tidsskriftet Vagant og
driver mikroforlaget Gasspedal. I forlagets nye serie Gass-
pedal Animert samarbeider animater Kristian Pedersen
med forfattere som Simen Hagerup, Annelie Axén og
Sigurd Tenningen. De utforsker mulighetene for a kom-
binere animert grafikk og skjennlitteratur, gjennom lyd,
tekst og visuelle innslag som kan spilles av pa skjerm.

— Animert grafikk er en sveert fleksibel uttrykksform,
men 1 Norge er mulighetene lite utforsket utover tv-jingler
og reklame. I serien far animateren jobbe utenfor kom-
mersielle rammer, og forfatteren en utfordring 1 4 skrive
for et annet medium enn boka. Vi ensker a stake ut nye
littereere retninger ved a arbeide med andre formater
enn storforlagene.

Heller enn 4 motsette seg nettverkssamfunnet mener
Lindholm at litteraturen kan stimuleres av matet med
nye publiseringsplattformer.

— Internasjonalt er elektronisk litteratur en betydnings-
full kunstnerisk bevegelse. At boka taper terreng til nye
medier trenger ikke bety at litteraturen blir skadelidende,
sier Lindholm.

Han mener at norske forfattere og forlag har veert trege
med & erkjenne hva digitaliseringen bringer med seg, men
at situasjonen er i ferd med a endre seg.

— Da Michael Joyce, forfatteren av den forste hyper-
tekstromanen, foreleste 1 Norge 1 april, erklaerte han at
Universitetet 1 Bergen na hadde seilt opp som det globale
sentrum 1 forsksningen pa e-litteratur. Han gliste til

Lassointervju



verten, Scott Rettberg, da han sa det, men mye har
uten tvil skjedd pa kort tid.

MASKINALDEREN
— I hvilken grad tror du den digitale utviklingen vil
pavirke den litteraturen som blir skrevet?

— I utgangspunktet er jeg skeptisk til teknologideter-
minisme. Det finnes en rekke politiske, teknologiske og
kunstneriske valg vi kan gjore for a pavirke utviklingen
1 gunstige retninger. Det er ogsa gode grunner til at for-
lagene 1 et lite land som Norge kjemper med nebb og klor
for sine rammevilkar og den infrastrukturen de har bygget
opp. Samtidig er det viktig at vi opprettholder en disku-
sjon om de langsiktige utviklingstrekkene — vi kan ikke
overlate dette til Google og Apple. Stilt overfor de forla-
gene som har gkonomiske interesser 1 dagens bokbransje,
kan et idédrevet forlag som Gasspedal si som Amerika-
fareren Alexis de Tocqueville, da han speidet tilbake mot
den gamle verden: «Mens de er opptatt av morgendagen,
onsker jeg a ta hele fremtiden 1 betraktning.»

Lindholm mener skrivende og lesende bor ha et aktivt
forhold til digitaliseringen, selv om man ikke bejaer alle
sidene ved den.

— Maskinalderen vil ikke forsvinne. Maten vi tenker
og skriver, omgas og organiserer oss pa, vil i overskuelig
fremtid pavirkes av de nye kommunikasjonsteknologi-
ene. Vi ma alle bli eksperter pa a fordele var egen tid og
oppmerksombhet, 1 takt med at livene vare former seg etter
de apparatene vi har til radighet. Vi kan jo allerede merke
1ledige stunder at fingrene vare lengter etter a stryke
over og tappe mot iPaden.

Et blikk tilbake til 1960- og 70-tallet viser at mange,
bade blant EDB-optimister og pessimistiske kultur-
kritikere, trodde at vi var pa vei mot en bildedominert
kultur der den skriftlige kompetansen ville erodere,
sier Lindholm.
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— Pa 70-tallet kjente man faktisk ikke konseptet
«tekstbehandlingsprogram»! I rask rekkefolge opplevde
man sa en drgss gjennombrudd basert pa nettopp tekst:
BBS-er, hypertekst, e-post, world wide web. Pessimistene
har likevel fatt rett 1 mye, bare se pa den massemediale
manipulasjonen i1 Berlusconis Italia, eller hvordan vi har
vendt oss til at might is right nar det gjelder bokhandlenes
bestselgerstabler. Men ingen av oss er fullstendig oppslukt
av maskinveldet: Vi kan fortsatt hevde kvalitetens betyd-
ning, og selv forsgke & utgjore den forskjellen vi ensker
a se 1 litteraturen.

VISJONAR POLITIKK

— Hva slags litteratur tror du vi vil fa se mer av fremover?
— Jeg tror spillindustrien vil fa stor innflytelse. De kombi-
nerer allerede bilde, lyd, tekst, 3D-teknologi, skuespillere
og alskens brukerutstyr. De har lang erfaring med fortel-
linger hvor spillere opplever at de har individuell frihet
til & bestemme utfallet, gjerne 1 samhandling med andre,
samtidig som de underlegger seg et definert miljo og

en mer og mer raffinert dramaturgi.

Lindholm viser til Bob Stein, 1 tenketanken Institute
for the Future of the Book, som er en fortaler for at tid-
ligere spillforfattere vil sta bak fremtidens dominerende
uttrykksformer.

— En visjoneer kulturminister ville lagt til rette for
en fusjon mellom Gyldendal og Anarchy Online, sa man
kunne fatt det beste fra begge verdener. Det vil selvfalge-
lig ikke skje. Sannsynligvis vil det littersere systemet
lukke seg og forsoke a kjempe for a sine oppnadde seerret-
tigheter, selv om disse tilhorer et annet medieparadigme.
Forlagene har kanskje ikke noe annet valg 1 den daglige
kampen for a overleve, men vi som star litt pa utsiden og
betrakter utviklingen, kan saktens savne noen drastiske
fremtidsrettede forslag. Malet bar ikke veaere a oppretthol-
de dagens bokbransje uforandret, men a sorge for at ogsa
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de nye formene for litteratur bevarer kontakten med de
intellektuelle og kulturelle tradisjonene vi setter hoyest.

— Pa hvilken mdte tror du digitaliseringen av littera-
turen vil endre madten vi leser pd?

— Jeg tror litteraturstudenter 1 arene fremover vil finne
frem igjen Marshall McLuhan og Friedrich Kitler, og flittig
diskutere teoridannelsene rundt posthumanismebegrepet,
kunstig intelligens og singulariteten. Digitaliseringen
minner oss om de teknologiske forutsetningene for all
litteratur. Fra tavlen og griffelen via Gutenberg-galaksen
til idag har litteraturen endret seg med redskapene vi
har hatt til radighet.

DIGITALT FRISLIPP

Tross mulighetene som teknologiens mate med litteratu-
ren innebeerer, erkjenner Lindholm at utfordringene

er store.

—Vi trenger forsatt en aktiv kulturpolitikk. André Schif-
frin brukte uttrykket «markedssensur» 1 sin polemiske
forlagshistorie The Business of Books: How International
conglomerates Took Over Publishing and Changed the Way
We Read. Denne sensurinnstansen er ikke mindre nadelos
pa nett enn pa papir, sa lenge vi enna ikke har maktet a
innrette samfunnet pa en slik mate at alle mennesker far
realisert sitt potensial som skapende, vitebegjaerlige og
kunstoppsegkende individer.

Lindholm tror at et lite sprakomrade som det norske
neppe vil overleve et fullstendig digitalt frislipp. Han me-
ner at det ma legges til rette for en littersert produserende
infrastruktur.

— En storre andel av stotten enn 1 dag ber ga direkte til
produsenter heller enn formidlingskanaler. Saerlig medie-
konsernene har diskreditert seg som stottemottagere.
Pressen mottok i fjor 1,7 milliarder 1 direkte og indirekte
statte. Og hva er takken vi far? Kjendis.no. Nei, bruk
heller pengene vare pa Henninghagerup.com, lokalmedier
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og de fa journalistene 1 landet som lager noe vi vokser
som mennesker av a lese.

Lindholm tror neppe boken vil de ut.

— Velproduserte beker og tidsskrifter har taktile og
grafiske kvaliteter som ikke kan oppnas med maskiner.
lkke minst samler de tanken, noe som er gull verdt i dis-
traksjonenes tidsalder. Personlig prover jeg a ha det som
et eksistensielt prosjekt a vaere blant dem som fortsatt
leser mange boker. Feerre og faerre fyller bevisstheten med
det beste som er skrevet og tenkt. Susan Sontags patos pa
vegne av den littereere hoykulturen fremstar for mange
som antikvert; selv synes jeg den er motiverende, fordi
kampen om tiden tilpasses hver dag.

I dag leser vi feerre beker enn for ti ar siden, og forfat-
terene skriver feerre boker enn for, sier Lindholm.

— Det er ikke fordi forfatterne i1 dag skriver bedre beker,
men fordi de bruker feerre timer per dag per konsentrert
lesing og konsentrert skriving. Vi ma ikke lure oss selv.

I stedet tror jeg vi ma rette ryggen og ta kontroll over
vare egne medievaner, la dem formes etter hvilke utrykk
vi gnsker a la oss pavirke av. Vi ber gjore oss selv til
lesningen pa problemet, 1 stedet for 4 begrate den nye
mediesituasjonen.

Lassointervju
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DIKT FOR OYE OG ORE

AV AUDUN LINDHOLM OG KRISTIAN PEDERSEN

Zebra Poetry Film Festival viser at diktfilmen er kommet
for a bli.

Popmusikken har lenge hatt sin musikkvideo; sa hvorfor
skulle ikke poesien fa sin diktfilm? Noen vil kanskje pro-
testere mot sammenligningen: Poprefrengets umiddelbare
appell er noe annet enn diktets krav om konsentrasjon;
diktlesning fordrer en annen lydherhet enn popens
oresnop; musikkvideoens eksistensgrunnlag er den store
mengden lyttere som sitter klar til a projisere forelskelse
og tenaringsangst inn i1 en blanding av nyeste mote og in
your face-estetikk, mens poesien forer sammen tanke og
langsomhet og kortslutter enhver gkonomi den kommer 1
befatning med — som kjent senker dikt til og med verdien
av papiret de trykkes pa. Men stemmer na dette, nedven-
digvis? Zebra Poetry Film Festival 1 Berlin, som 14.—-17.
oktober gikk av stabelen for femte gang, har tatt tyren
ved hornene, 1 form av den storste globale monstringen av
poetry films til dags dato.

Arrangerene opplyste 4 ha vurdert mer enn 900
kortfilmer fra 71 land. De beste av disse ble sa kuratert
til tematiske og geografiske programmer, med stikkordso-
verskrifter som grenseerfaringer, midnattsspesial, nyheter
fra smeltedigelen, italienske oyeblikk med mer — 1 tillegg
til to konkurranseprogrammer med handplukkede bidrag.
Filmene hadde en fellesnevner i at de er basert pa dikt
eller litteraere tekster, men kom ellers 1 alle former og
fasonger, lengder og hastigheter. Spranget er langt fra
forseggjort tegnefilm produsert for tv, til flash-animasjon
laget ved skrivebordet av poeten selv. Men som tilskuer
kunne man stille de samme sporsmalene til dem alle: Er
poesifilmen noe annet enn illustrert tekst? Oppnar man

Dikt for oye og ore



noe mer enn a entydiggjere diktet 1 retning fortelling og
Gesamtkunstwerkets folelsesmanipulasjon?

I mange tilfeller var svaret et ubetinget ja. Ta Eirikur
Orn Norddahls «H6pshopo Boks», en hektisk lipogram-
matisk hommage til den kanadiske poeten Christian
Bok. Teksten er gjennomgaende skrevet med ord der
«O» er eneste vokal, og de visuelle grepene — med ord og
bokstaver som fyker rundt i Scrabble-aktige menstre —
gjor lipogrammet synlig som litteraer metode, samtidig
som det blir lettere a folge meningen i det tilsynelatende
nonsensiske diktet. Selv for ikke-islendinger var filmen et
energisk heydepunkt, og ingen mistenkte vel jurymedlem
Sjén for & sta bak da Orn Norddahl mottok en improvisert
Special Mentions-pris under avslutningsseremonien.
Forfatter-regisser-animatoren, som tre dager tidligere
hadde lansert sin forste roman 1 tysk oversettelse, var
synlig overveldet — ikke bare av prisen, men kanskje vel
s mye av 4 se filmen (opprinnelige snekret sammen som
en lo-fi-animasjon med tanke pa YouTube-publisering)
pa det enorme lerretet 1 hovedsalen til tradisjonsrike
Kino Babylon.

Lydpoesiens historie var ogsa tydelig til stede 1 vinner-
filmen, den tyskspraklige «Der Conny ihr Pony», der en
ung jentes frustrasjon over ikke a fa ta med seg ponnyen
sin pa bussen forer henne ut 1 en agitert tankerekke av
lydlike ord, sentrert rundt sveitsiske bussbrukere med
eldrerabatt, som til slutt ender 1 en veritabel apokalypse-
forbeholdt-pensjonister. Bade Gabriel Vetters dikt og
Robert Pohles og Martin Hentzes film foretar stadige
kuvendinger, og selv publikummere som hadde sett filmen
bade tre og fire ganger 1 lopet av helgen, gapskrattet
under seiersvisningen, etter hvert som lille Connys vrede
over voksenverdenen fikk stadig villere uttrykk.

Sprakets lydlige og fysiske valerer ble ogsa gjenstand
for en eminent studie 1 Alice Lyons og Orla Mc Hardys
«The Polish Language». Animasjonsuttrykket minnet
tidvis om det beste 1 gsteuropeiske barne-tv-produksjoner
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fra 80-tallet, der tekstiler, papirutklipp og tredimensjonale
studier av trykksaker undersokte den fascinerende tekstu-
ren man uvilkarlig blir oppmerksom pa nar man naermer
seg et fremmed sprak. Ikke minst demonstrerte filmen at
multimediale littersere uttrykk kan uttrykke kjeerlighet til
boka og den trykte teksten.

Men programseriene inneholdt ikke bare animasjoner
og sprakfokusert poesi: I «Letzter Tag der Republik» ble
en sober fremforing av Gerhard Falkners dikt om den
omstridte rivningen av DDR-bygningen Palast der Repu-
blik ledsaget av stillestdende tagninger av insektaktige
rivningsmaskiner, der de gnager seg gjennom vegger
og reisverk til bygningsmassen velter omkull, mot en
morgenhimmel der sola langsomt star opp over Berlin:

Meine Anwesenheit in der Abwesenheit wird
nachklingen.

Ein Koloss aus Beton, Geschichte und Zeit, der
geht nicht, —

ohne dass etwas bleibt, was noch verschwindet,

wenn alles ldngst vorbel ist.

Karthago ist auch nicht an einem Tage zerstort
worden.

En dempet lavbudsjettsdokumentarisme festet det
elegiske, symbolladete diktet til sin historiske situasjon,
og kunne ikke funnet et bedre visningssted enn kinoen pa
Rosa-Luxemburg-Platz, vis-a-vis den tidligere estberlin-
ske storstuen Volksbiihne — 1 dag hjem for subversiv
teaterkunst og konferanser som den nylig avholdte Idee
des Kommunismus.

En mindre overbevisende del av programmet onsket
4 demonstrere at poesifilmen har eksistert siden stum-
filmens dager. Som kjent har stumfilmer flest tekst-
plakater imellom filmscenene, og det er verdt & sporre
seg om det blotte faktum at disse er skrevet pa
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verse-fotter, 1 seg selv viser at filmene tilhorer en distinkt
tradisjon for billedlagte dikt. Men om ikke annet: A appro-
priere Butiuels og Dalis kanoniserte «Un Chien Andalou»
(1929) til en undersjanger de feerreste har et forhold til,

er et grep som far oss til 4 se nye sider av denne ellers sa
forterpede filmhistoriske perlen. Forst og fremst hadde
nok de kanoniserte innslagene som funksjon & legitimere
poesifilmen som en sofistikert kunstform 1 sin egen rett.

Pa tale om «sofistikasjon»: Finnes det ennd noen som
ikke tilkjenner musikkvideoen muligheten til 4 na kunst-
filmens niva? Saerlig 1 de populermusikalske subsjangrene
som ikke er underlagt kommersialismens lover, finner
man en rekke av 00-tallets filmatiske hoydepunkter.

To uker etter Zebra-festivalen arrangerte Bergen Inter-
national Film Festival — bedre kjent som BIFF — en karing
av beste skandinaviske musikkvideo pa Landmark, der
femten filmer fra tre nordiske land ble vist. Seerlig danske
Mews filmer var sterke: «Repeaterbeater»s hypnoseseanse
er en dyktig klippet kortfilm og en subtil kommentar

til popens henforende estetikk og katharsiske funksjon.
Lenge har ambisjonen om a gjenfortrylle verden blitt
henvist til populaerkulturen — nar denne lengselen na
igjen har inntatt samtidskunsten (som hos en Sverre Mal-
ling og hans generasjonsfeller), kan popens skamloshet

og kunstens fingerspissfolelse legeres 1 kraftfulle uttrykk.
Talende nok var en voksen naturmystikk gjenganger i
flere av filmene: mektige trestammer, svarte greiner og
gatefull skogbunn fantes i bade Mews «Introducing Palace
Players», Trentemollers «Sycamore Feeling» og Fever Rays
«If I Had a Heart». En fortjent vinner ble utropt 1 Torgnys
«The Only Game» — Emil Triers musikkvideo er overhodet
en av de mest oppleftende norske kortfilmene pa aldri

sa lenge.

Tilbake i1 Tyskland, mente bade de utrettelige ar-
rangerene 1 Litteraturwerkstatt Berlin og trofaste
publikummere at nivaet pa filmene var jevnt hoyere enn
under tidligere festivaler, og som forstegangs besgkende
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satt man igjen med et inntrykk av at poesifilmen né har
fatt fotfeste, samtidig som de mange varierte uttryk-
kene tilsier at vi har & gjere med en form som langt ifra
har stivnet 1 konvensjoner og felles kjoreregler. Neste
Zebra-festival finner sted om to ar, og anbefales for alle
diktlesere 1 bevegelse.
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Stillbilder fra Alice Lyons/Orla Mc Hardy: The Polish Language (Irland, 2009)
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Stillbilder fra Reynold Reynolds/Gerhard Falkner: Letzer Tag der Republik
(Tyskland 2009)
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